Poza se bazează pe principiile esteticii antice diferă de mistificarea lui Bernini a naturalității și a umanității Recurgerea la IS Utilizarea hainelor antice, care este înfășurată cu atenție în figură, Dukenois demonstrează proprietățile de bază ale caracterului Sf Susanna - castitate și puritate Deja contemporanii considerau această capodoperă a sculptorului în cadrul progresivului, axat pe clasicii tendințelor în dezvoltarea artei sculpturii O altă lucrare mare a fost St Petra, sub forma cărora a fost reflectat amestecul de mai multe stiluri Spre deosebire de Susanne, această sculptură este făcută în spiritul patosului baroc Bernini Aparent, Bernini însuși a luat participarea directă la lucrările la planul Sf Andrei Antonio Raggi ( - ) s-a născut în Vico Morkota, lângă Komo, și înainte de a-l invita ca asistent al său Bernini, a lucrat în atelierul roman al Algardi În această etapă, a rămas nu numai un simplu interpret al modelelor lui Bernini, ci și A luptat pentru propriile sale intenții, ceea ce l -a ajutat în cele din urmă să câștige reputația unui sculptor independent Compoziția aparținând mâinii sale cu imaginea morții Sfântului Cecilia în altarul stâng al Bisericii Santa Anisa Iza Pyatsza Navon (vezi mai sus) descoperă stăpânul Maestrului într -o ușurare pitorească - o formă caracteristică de sculptură barocă barocă - pe care a umplut -o cu un complot cu multe figuri Mișcările unidirecționale, încălcarea spațiului artistic care depășește încadrarea și patosul emoțional al figurilor rămase au dus la faptul că Raggi a câștigat gloria „Bernini a noii generații” Erkola Ferrata ( - ), precum Raggi, era din Val d'Antelvi lângă Komo, un oraș bogat în tradiții artistice La început a studiat la Genoa, dar în a fost deja menționat Este ca un membru al Guildului Sculptorilor din Napoli În , a ajuns în sfârșit la Roma, unde a studiat prima dată cu Bernini, apoi de la Algardi După moartea acestuia din urmă, și -a organizat propriul atelier, unde a continuat totuși să execute ordinele lui Bernini În același timp, el a învățat mulți sculptori începători, învățându -i lecțiile de gust și judecăți despre artă Relieful de marmură al lui Ferrata „bătând pietrele sfântului emersyan” (vezi dreapta) a fost creat ca o pereche la opera lui Raggi „Moartea Sfintelor Agnes” și a fost plasată în altarul din partea dreaptă a Bisericii de pe Piazza Navon Sculptorul cu simpatie profundă a înfățișat momentul martiriului, care este descris în legenda de aur cu doar două fraze: „Când prietenii au trădat pământul, ei înșiși abia au reușit să evite pietrele care au fost aruncate în ele împotriva: Antonio Raggi Moartea Sfântului Cecilia, - Relief, marmură Santa Anieze în Piazza Navona, Roma Ercole Ferrata Bătând Stones of St Emercens, începând În Relief, marmură Santa Anieze în Piazza Navona, Roma Ercole Ferrata Burning St Assys, marmură Santa Anieze în Piazza Navona, Roma Lee neamuri Emebelian, sora de lactate a Sfintei Agnes, care era foarte devotată creștinismului, deși nu trecuse încă ritul botezului, a rămas la mormânt; Ea a învins neamurile cu cuvinte ascuțite până când ea însăși a fost marcată de Stones "Domenico Gvidi ( - ) a servit pentru prima dată ca ucenic cu unchiul său Juliano Finelli ( - ) la Napoli, iar apoi în - a intrat în atelierul Algardi Atelier La Roma, la Roma, unde a rămas la moartea acestuia din urmă Ca și Ferrata, el și -a fondat propria școală, deși era interesat de baza medierii în căutarea clienților și patronilor pentru artiști nu numai în Italia, ci și în Germania , Spania, Franța și chiar în Malta, pe lângă un caz excepțional - pentru a crea o figură a unui înger cu o suliță pentru Ponte Angeli, nu a lucrat niciodată Bernini În calitate de artist liber care se considera mai jos decât marele stăpân, el a păstrat aparent o distanță profesională față de el După moartea lui Bernini, Ferrata și Raggi Gvidi, el a atins în sfârșit golul său lung și a devenit principalul sculptor al Romei În plus, cazurile pe care le -a condus în numele lui Charles Lebren, au consolidat influența sculptorilor francezi la Roma Reliefurile proprii ale lui Gvidi suferă de o lipsă de profunzime Sculptorul genovez Francesco Kwirolo ( - ), trecând Roma, a ajuns la Napoli, unde a lucrat la proiectarea capelei din Sansvereu de Sanji, mormântul familiei Sangario Reproducerea la scară largă a imaginilor decedatului la acea vreme a dat loc tendinței de a înfățișa figuri și grupuri alegorice pe monumente grave, iar decedatul în sine le-au fost prezente în ele în Camillo Ruskony Piatra de mormânt a Papei lui Gregory XIII, - marmură Catedrala St Petra, Roma Francesco Kwirolo Eliberarea de frică, marmură Capella Sunsvereu de Sangri Santa Maria della Pieta, Napoli Pietro Brachchi Piatra de mormânt a Papei Benedict XIII, marmură Santa Maria Sopra Minerva, Roma Imagini de portrete-medalii (vezi S , mai jos) Complotul grupului „Eliberarea din frică” (vezi , mai jos) aparține vieții pământești a lui Antonio Sangrio, care a acceptat monahismul după moartea soției sale Imaginea sculpturală a rețelei - alegoria fricii pământești umane, este transmisă cu naturalism impresionant, devenind ca o ilustrare voluminoasă a unei lucrări pitorești, care este caracteristică sculpturii baroce Sculptorul Camillo Ruskoni ( sau - ) de la Milano a ajuns la Roma în jurul anului și a fost listat printre numeroși asistenți la Erkrata ferrata Stilistic, lucrările sale au rămas în linia tradiției romane a barocului Bernini, în special monumentalitatea și masivitatea din imaginea îmbrăcămintei Mai târziu, Ruskony și -a simplificat stilul, abandonând pliurile complexe ale costumelor, subliniind monumentalitatea apariției apostolilor în statuile Bisericii San Giovanni din Lateralo (vezi P , din dreapta) Unul dintre puținele sculptoare semnificative ale Romei a fost Pietro Brachchi ( - ) A studiat cu Ruskuni cu Philip della Balle, iar lucrările sale sunt caracterizate printr -o abordare mai blândă și o lipsă de greutate grea Scopul său a fost să sublinieze caracteristicile pitorești din opera sa, pentru care a folosit marmura de conopidă, cum ar fi, de exemplu, în piatra de mormânt a Papei Benedict al XIII -lea în Biserica Santa Maria Sopra Minerva (vezi dreapta) Filippo della Balle ( - ) a început să se antreneze sub îndrumarea unchiului său Giovanni Battista Foggini ( - ), dar după moartea sa a lucrat sub conducerea lui Camillo Ruski la Roma, unde și-a dezvoltat treptat propriul stil Curând, împreună cu Pietro Brachchi, a câștigat primul premiu al competiției Academiei Sf Luca, dar după moartea lui Rusco, s -a întors la Florența Ca urmare a aderării la tronul papal al Florenței Lorenzo Corsini ca Papa Clement XII, și în special nepotismul cardinalului Neri Korsini, după , Philippo della Balle a primit multe ordine la Roma A fost unul dintre cei zece sculptori care au lucrat la capela lui Orsigni din Biserica San Giovanni din Laterano; În , stăpânul a creat o statuie de moderație, în care a încercat să reducă patosul barocului roman înalt și târziu, aplecându -se spre fluxul moale al formelor În imaginea unei figuri feminine, un clasicism strict este clar dezvăluit Fântâna Trevi (vezi S ) - Ultima mare lucrare comună a sculptorilor romani Se bazează pe planul lui Niccolo Sapivi ( - ) O fațadă deasupra capului mare în fața Palazzo Poli seamănă cu un arc triumfal roman cu o nișă semicirculară mare în centru Într -o adâncire dreptunghiulară din stânga există o figură alegorică a abundenței, iar în nișa din dreapta există o sculptură excedentară; Ambele au fost făcute de Filippo della Balle Alinarea asupra nișei stângi, făcută de Giovanni Grossy (întâlnirea nu este cunoscută), o înfățișează pe Agrippa, care consideră apeductul și scutirea din partea dreaptă (a doua jumătate a secolului al XVIII -lea) - prezintă, potrivit Legendei antice , Fecioara care indică sursa Aqua Burgina - soldații romani În nișa centrală, oceanul - Domnul apelor și creaturile care le locuiesc - stă pe chiuvetă, care este susținut de locuitorii mării, caii și controlul lor asupra noilor Acest grup a fost realizat de Pietro Brachchi, posibil pe schițele lui Giovanni Battista Mini ( - ) - cel de -al treilea student talentat al lui Rusny Fântâna Trevi poate fi considerată etapa finală în dezvoltarea barocei romane Filippo della Balle Moderare, marmură San Giovanni în Laterano, Roma Camillo Ruskony Sfântul Matei, - Marmura, înălțimea este mai mult decât înălțimea umană a San Giovanni în Latera, Roma împotriva: Niccolo Salvi și alții Fountain Trevi, - marmură Palazzo Paul, Roma Sculptură barocă în Franța În prima jumătate a secolului XVII, sculptura barocă franceză a fost puțin în concordanță cu atitudinile estetice, care au început să prevaleze după intrarea în tronul lui Ludovic al XIV -lea Până la acel moment, diverse stiluri și școli de sculptură europeană au dominat sculptura franceză Aici puteți observa influența barocii romane și a sculpturii olandeze și chiar a unor elemente ale manierismului Jambolonia Tendința dominantă a fost dorința de monumentalitate, care s-a dezvoltat în timpul tranziției la barocul francez timpuriu, precum sculptorii precum Germain Pilon (aproximativ - ) Simon Gillen Ludovic al XIII -lea, bronz, înălțime cm Louvre, Paris Jean Varen II Cardinalul Richelieu, aprox Bust, bronz, înălțime de cm Biblioteca Mazarini, Paris Influența pilonului a fost determinată pentru sculptorul de la Paris Simon Gillen ( - ), în timpul tatălui său cu tatăl său Nicolas, înainte de a pleca în Italia, organizat în jurul anului În anii , a lucrat în Castelul Regal din Blois (împreună cu alți maeștri), iar în a devenit membru complet al Academiei Regale de Sculptură și Arhitectură Cu un an înainte de moartea sa, el a devenit președintele ei Capodopera lui Gillen poate fi considerată figurile de bronz ale lui Ludovic al XIII -lea (vezi stânga), Anna a austriacului și fiul lor de zece ani al lor al lui Ludovic al XIV -lea în haine de încoronare Creat în , acest grup sculptural, care se află acum în Luvru, a fost localizat anterior în arcul triumfal din partea casei vizavi de pod Naturalismul și monumentalitatea acestei compoziții sculpturale indică influența stilistică a școlii Pylon Jean Varen II ( - ) a fost creat în familia artiștilor medaliați Liege În , a ajuns la Paris și a devenit principalul maestru al fabricării de medalii Cu douăzeci de ani înainte de a fi ales de academician în , a fost numit gravor șef al Mintului francez, iar în - controlorul general al monedei de mentă În timp ce se afla în fruntea mentei franceze, el a întreprins reorganizarea sistemului monetar francez Dacă medaliile sale de portret erau sub influența stilului prizonierului de pilon, atunci portretele sculpturale, pe lângă asemănarea externă, conțineau o pondere semnificativă de intimitate Deci, sprâncenele ridicate ale cardinalului Richelieu (vezi stânga) și alte detalii fiziognomice transmit natura celor înfățișați Acest portret a fost urlat în timpul vieții lui Richelieu, iar după moartea sa, șase forme pentru casting au fost făcute de la el Sculptorul și pictorul Jacques Sarrazen ( - ) a studiat cu Nicolas Gillen înainte de plecarea sa în Italia în La Roma, unde maestrul a lucrat până în , a întâlnit Bernini și Dukenois Ulterior, a creat multe sculpturi de grădină și mai multe statui pentru altarul Bisericii Sant Andrea della Balle Sarrazen a fost unul dintre primii reprezentanți ai neoclasicismului - stilul pe care l -a perceput, studiind sculptura antică și lucrarea sculpturală a lui Michelangelo La întoarcerea în Franța, el a proiectat multe structuri arhitecturale cu compoziții sculpturale, de exemplu, Palatul Meson ( - ) din Meson-Luffit Estate și Versailles Park ( ) A fost membru complet al Academiei de la Paris (din ) și a devenit președintele său în Cariatii săi din pavilionul aripii de vest a Louvului din Paris au fost percepute ca pilastre din cauza formelor cubice ale elabelului (și în cazul perechilor interni - ca pilastri laterali), care au rezolvat problema locației elementelor arhitecturale în conformitate cu cerințele canonului ordinii clasice Atât construcția sculpturilor pe principiul contraatpastului, cât și interpretarea draperii lor indică efectul direct al eșantioanelor clasice Dacă Sarrazen a dezvoltat tendințele clasice ale sculpturii franceze din epoca barocă, atunci celălalt maestru este Pierre Pyuzha Jacques Sarrazen Caryatids on the Watch Pavilion, marmură Louvre, Paris ( - ), care a fost impresionat și de lucrările lui Michelangelo și în special de Bernini - s -a apropiat de sculptură cu patos baroc și mai degrabă emoțional decât standardele academice Pyuzha s -a născut în Marsilia și a primit educație primară în ateliere pentru fabricarea de produse sculptate pentru nave În , a plecat în Italia și a lucrat acolo sub Pietro și Cortona în domeniul creării modelării decorative și murale Din , el a fost sculptor în Arsenalul Toonsky - cel mai mare șantier naval din Franța, unde s -a angajat în principal în sculptură de lemn; Decorarea navelor a fost principala activitate din până în Pyuzha, lucrările pitorești ale lui Puzhe, în principal conținut religios, au fost efectuate în maniera lui Karrachci și Rubens Printre primul său RA arhitectural și sculptural semnificativ BOT - Proiectarea intrării la Tuluz Tall Party ( ) În timpul celei de -a doua sosiri în Italia, a vizitat nu numai Roma, ci și Geno, unde, printre alte lucrări, a creat figurile monumentale „Sf Sebastian” și „Fericitul Alessandro Sauli” pentru Biserica Santa Maria Antunt Di Karignano ( - ) Aceste lucrări, ordonate de familia Sauli, au fost îndeplinite în întregime în tradiția artei baroce romane din Bernini Se știe că, după ce s -a întors la Toon în jurul anului , a început să conducă construcția de nave la șantierul naval și, în plus, a găsit timp să îndeplinească îndatoririle arhitectului orașului Marsilia În această poziție, el a dezvoltat planuri grandiose pentru dezvoltarea orașului și construcția de noi clădiri, cum ar fi piețele de pește și clădirile rezidențiale mari Începutul ultimei perioade a operei lui Pyuzha marchează creația Pierre Pyuzha Întâlnirea lui Alexandru cu Diogenes, Relief de marmură, înălțime cm, lățime cm Louvre, Paris Pierre Pyuzha Milon Krotonsky, - marmură, înălțime cm Louvre, Paris Figura de marmură a lui Milon Krotonsky pentru parcul Versailles (vezi S , în dreapta) În această lucrare principală, el a înfățișat momentul în care leul îl atacă pe Milon, cu un mare naturalism și, în același timp, o tensiune uriașă Un contemporan al lui Pitagora, Milon a fost un luptător dintr -un Croton; Este menționat în „metamorfozele” Ovidiu (XV, ) Fața lui este redusă de frică, ghearele fiarei se lipesc în coapsă; Această lucrare pare a fi o provocare pentru maestrul modern al sculpturii de instanță elegante Deși Louis XIV era familiarizat cu reliefurile de marmură ale lui Pyuzh „Întâlnirea lui Alexandru cu Diogenes” și „Eliberarea lui Perseus Andromeda”, nu a făcut niciun ordin la sculptor Cu toate acestea, tensiunea pulsantă și naturalismul lucrărilor sale i -au oferit un loc excepțional în sculptura barocă a Franței Francois Gironrd ( - ) de la Troay a fost o aderentă constantă a Academiei de la Paris în opiniile sale despre sculptură După o scurtă perioadă de studiu în orașul natal, a ajuns la Roma între și , unde l -a cunoscut pe Bernini Cu toate acestea, opera sa se caracterizează prin negarea completă a manierei baroce a lui Bernini și revenirea la eșantioanele clasice antice Celebrul grup „Apollo și nimfe” (vezi S ) este alegoria Regelui Soarelui este unul dintre principalele simboluri ale sculpturii Grădinii Versailles Figura pentru Apollo a fost figura lui Apollo Belva Belve-înrădăcinată în Vatican Nimfele s -au spălat și inteligent Apollo, care s -a întors seara după ce a călătorit într -un car însorit, în timp ce caii săi înflăcărați sunt alocați pentru scăldat în grota din partea stângă a compoziției (vezi P ) Imaginea conține o aluzie la Regele Soarelui, care, ca și Dumnezeul însorit, este înconjurat de atenția care nu constă a supușilor săi și merită aceeași reverență Acest simbol era clar în acel moment pentru fiecare privitor Mormântul cardinalului Richelieu, creat între și Francois Gironrd Piatra de mormânt a cardinalului Richelieu, - marmură Biserica Sorbonne, Paris Francois Gironrd Abducție pro -Terrain, - marmură, înălțimea grupului sculptural cm Versailles, Park Dami, mai întâi a fost pe axa centrală a Bisericii Sorbonne din Paris, de unde acest soț de stat, însoțit de figuri alegorice ale religiei și cunoștințelor, s -ar putea transforma direct spre altar Sculptura lui Gironrd a fost rezistată în stilul mormântului antic, unde decedatul a fost reprezentat de înclinarea în sarcofagul său și, în același timp, prezent în lumea cealaltă și în lumea pământească Spre deosebire de structura mai multi -nivel a „răpirea sabinelor” a operei lui Dzhambolonya, grupul „răpirea prizei” (vezi Pe dreapta), care a repetat într-o oarecare măsură descoperirile stăpânului italian, este făcut un minor și arată mai mult ca o ușurare decât o sculptură Aici, desigur, există un element baroc al mișcării, dar, în același timp, tensiunea internă și expresivitatea emoțională a lucrării este limitată de urmărirea strictă a canoanelor și se străduiește pentru simetria formei Balthasar și Gaspar Marsii Apollo Cai Fiery, - marmură Versailles, Park Francois Gironrd Apollo și nimfe, - marmură, figuri în înălțimea umană Versailles, Park Deasupra stângă: Renoden (?) Fântâna lui Ceres, sau Soarele, - plumb și auriu Versailles, Palace Park Mai jos în stânga: Jean-Batist Tubby Flora Fântână, sau Primăvara, - plumb și auriu Versailles, Palace Park Mai sus în dreapta: Gaspar și Balthasar Marsii Fântâna Bacchian, sau toamna, - plumb și auriu Versailles, Palace Park Mai jos în dreapta: Francois Gironrd Fântâna Saturna, sau iarna, - plumb, auriu Versailles, Palat Gardens Jean-Batist Tubby Apollo pe un car Detaliu al Fântânii Apollo, - Gild Lead Versailles, Palace Park Antoine Kuzevo Piatra de mormânt a cardinalului Mazarini - marmură și bronz, înălțimea figurii Cardinalului cm French Institute, Paris Antoine Kuzevo ( - ) a fost un adversar al lui Gironrd și a participat, de asemenea, la decorarea grădinilor lui Versailles cu o sculptură Fiul unui sculptor din Lyon, a ajuns la Paris în , unde a lucrat pentru prima dată pentru Louis Leramber Până în , la de ani, el a primit deja titlul de sculptor al instanței, iar în a fost numit profesor la Academia de la Paris În , a stat în fruntea academiei Kuzevo a fost cel mai de succes dintre sculptorii din epoca Louis XIV: a primit un salariu anual de mii de livre și a ridicat o întreagă generație de sculptori, inclusiv nepotul său Nicolas ( - ) și Guillaume la The Elder Bush ( - ) Astfel, el a avut cel mai direct impact asupra sculpturii franceze din secolul al XVIII -lea Un număr imens de portrete sculpturale Kuaise arată cu cât de bine a studiat natura; Nu a recurs niciodată la idealizare în portretele sale, dar a știut să găsească imaginea cerută cu ajutorul unui costum, un gest expresiv sau introducerea într -un portret al elementelor clasicilor Deci, de exemplu, el a îmbrăcat ducesa de Burgundia Maria-Adelaid Savoy în vechea haină romană a zeiței Diana Relief monumental Gypsum Jean-Batist Tubby Alegoria prudenței Partea pietrei de mormânt a cardinalului Mazarini bronz, înălțime cm Institutul francez, Paris La Pedri melancolie marmură Versailles, Palace Park Etienne le ongr aer marmură Versailles, Palace Park Placă Ganyaed marmură Versailles, Palace Park „Triumful lui Ludovic al XIV -lea” (vezi P ) - una dintre cele mai semnificative lucrări ale Kuazevo - a fost făcută ca parte a decorației zidurilor războiului din Palatul Versailles Performanța regelui pe câmpul de luptă seamănă cu scenele apoteozei, iar Louis apare aici ca un conducător divin, moștenitorul lui Caesars După ce a analizat distanța și în viitor, acest cuceritor al dușmanilor așteaptă coroana câștigătorului din mâinile victoriei apărute deasupra capului său Kuzevo a efectuat o serie de pietre de mormânt la ordinele aristocrației instanței, inclusiv ministrul Kolbert și cardinalul Mazarini (vezi stânga) În formă, seamănă cu pietrele de mormânt regale din secolul al XVI-lea în Saint-Denis Îmbrăcat într -o haină de lux, cardinalul este înfățișat îngenuncheat pe un sarcofag extrem de situat, iar Putto s -a așezat în apropiere, ținând fascia de licență în mâini Atât figurile de marmură, cât și alegoriile de bronz ale virtuților seamănă cu munca timpurie a lui Kuzevo însuși, deși două dintre acestea din urmă au fost create de sculptori de Etienne Le Ongrom ( - ) și un tub gelos al tubului ( - ) Deși sculpturile de grădină din Kuzevo au ajuns adesea la copii simple ale lucrărilor antice, el a reușit totuși să scape de lipsa de viață și de severitatea caracteristică opiniilor Academiei Pe lângă semnificația istorică, lucrările sale (care astăzi totalizează aproximativ două sute de lucrări cunoscute) oferă, de asemenea, informații suplimentare despre cultul regulii divine din jurul lui Ludovic al XIV -lea La fel ca fratele său, Nicolas Kust, care a fost nepotul și studentul lui Antoine Kuzevo, Guillaume din cel mai mare a lucrat și cu acest maestru la un moment dat Între și , a studiat la Roma și la întoarcerea în Franța în a devenit Rene-Michel Slotz Tombstone of Lange de Zherzhi, marmură Capella St Ioan Botezatorul Saint-Sulpy, Paris Opus în partea de sus: Edme Bushardon Fântână pe strada Grenel, Paris, - Figura din Paris înconjurată de alegorii despre râurile fânului și Marne Marble, înălțimea de aprox CM Street Grenel, Paris Academia Nom de Arte Plastice, a cărei președinte a devenit în „Damot of the Horse” este lucrarea sa remarcabilă (vezi P ) Inițial destinat Palatului Gauze și astăzi decorarea zonei de consimțământ la începutul Champs Elysees Calul se cinci și o persoană o ține de profunzime în aproape teatrul Această lucrare ar trebui să simbolizeze natura, strâns ținută de mâinile omului Maneta și părul rămân un element de bijuterii în spiritul Rococo Edme Bushardon ( - ) Elevul Bush, în activitatea sa, a combinat mai târziu rococo francez cu elemente clasice formale, venind la versiunea timpurie a neoclasicismului Principala sa lucrare este fântâna de pe strada Grenel din Paris (vezi mai sus) este încorporată în structura fațadei clasice cu coloane Structura acestei compoziții sculpturale datează din pietrele de mormânt din Capela Medici din Florența Lucrarea Renee-Michel din micul ( - ) are încă influența principiilor formale ale barocului roman; Sculptura lui poate fi comparată cu stil cu modul pre -clasic al lui Bushardon Născut în familia artistică franceză de imigranți din Flandra, a studiat cu tatăl său Sebastien Sitter ( - ) Înainte de a obține o bursă de la academie A devenit un sculptor independent la Roma între și Principalele sale lucrări au fost finalizate în acest moment 